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Raimundo Cerdan Segarra

Resumen

El trabajo versa sobre la figura de Julian Menéndez (1895-1975), clarinetista y compositor
espafiol que desarrolld su vida artistica durante el siglo XX. Se repasara su carrera en el
campo de la interpretacién con el clarinete, consiguiendo en este ambito ser clarinetista
solista de la Banda Municipal de Madrid y solista de la Orquesta Sinfonica de Madrid y
de la Orquesta Nacional, aparte de conciertos y recitales como solista y en musica de
camara También se abordara su carrera como compositor, y su actividad transcribiendo
obras orquestales a la plantilla bandistica, facetas con las que consiguié gran éxito en su
vida. Hizo transcripciones en su mayoria para la Banda Municipal de Madrid. Estas
transcripciones fueron algunas obras de gran complejidad como La Consagracion de la

Primavera, y que hoy en dia siguen siendo de referencia.

Ademas de la figura de Julidn Menéndez, también se abordard una de sus obras més
destacadas: Introduccion, andante y danza, para clarinete y piano. Probablemente, esta
obra sea mas interpretada, siendo una pieza fundamental en el repertorio clarinetistico
espafiol. Sobre la misma se realizard un analisis abordando diferentes aspectos como la
agogica, la armonia, la melodia y estructura interna. Basada en este analisis se ofrecera
una propuesta interpretativa, que ira complementada con una rutina de estudio para
abordar la obra de forma Optima, aportando soluciones e ideas para la resolucién de los
pasajes mas complejos. Este trabajo trata de dar una vision completa sobre el autor y la
pieza seleccionada.

Palabras clave

Clarinete, piano, Espafia, Julian Menéndez, Introduccién, andante y danza, Banda Municipal
de Madrid

1



Introduccion, andante y danza de Julidan Menéndez: Analisis interpretativo y rutinas de estudio

Abstract

The work focuses on the figure of Julidan Menéndez (1895-1975), a Spanish clarinetist and
composer who developed his artistic life during the 20th century. It will review his career in
the field of clarinet performance, achieving in this area the position of principal clarinetist
of the “Banda Municipal de Madrid” and soloist of the Orquesta Sinfoénica de Madrid and
the Orquesta Nacional, in addition to concerts and recitals as a soloist and in chamber music.
His career as a composer and his activity transcribing orchestral works for band ensembles
will also be addressed, facets with which he achieved great success in his life. He made
transcriptions mostly for the Banda Municipal de Madrid. These transcriptions included
some highly complex works such as "The Rite of Spring," which continue to be referenced

today.

In addition to the figure of Julidn Menéndez, one of his most outstanding works will also be
discussed: "Introduccion, andante y danza" for clarinet and piano. This work is probably his
most performed, being a fundamental piece in the Spanish clarinet repertoire. An analysis of
it will be conducted, addressing different aspects such as tempo, harmony, melody, and
internal structure. Based on this analysis, an interpretative proposal will be offered,
complemented by a study routine to approach the work optimally, providing solutions and
ideas for resolving the most complex passages. This work aims to provide a comprehensive

view of the author and the selected piece.
Keywords

Clarinet, piano, Spain, Julian Menéndez, Introduccion, andante y danza, Banda Municipal
de Madrid.
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1. INTRODUCCION

1.1 Justificacion

La importancia en el tema del presente trabajo se basa en el interés por la masica clasica
espafiola y mas concretamente por la musica para clarinete. La necesidad de elaborar el
trabajo surge de la poca bibliografia que se encuentra en torno a Julian Menéndez y su obra
que, aun siendo extensa, no cuenta con una gran literatura sobre ella. A pesar de la valia del
clarinetista en su época, no es tan reconocido como otros musicos coetaneos, por lo que
ahondar en su figura es necesario. Ademas de esta escasez de escritos sobre el compositor,
la literatura sobre la obra seleccionada es ain menor. Esto sorprende ya que Introduccion,
andante y danza, es la obra mas conocida e interpretada del autor, formando parte de la
mayoria de las programaciones de los conservatorios espafioles y como obra para numerosas

pruebas a orquestas y para el Cuerpo de Musicas Militares®.

De esta escasa bibliografia surge la imperiosa necesidad de la investigacion, analisis y puesta
en valor del autor y de su obra. Ademas de esto, se hace también necesaria la existencia de
una propuesta interpretativa de la pieza ademés de una rutina de estudio técnico, ya que la

obra entrafia una gran dificultad para el intérprete.

1.2 Objetivos

Se establecen los siguientes objetivos para este trabajo:
e Contextualizar el papel del clarinete en la musica espafiola del siglo XX.
e Realizar una biografia bésica de la vida de Julidan Menéndez y su obra.
e Contextualizar y comprender el lenguaje compositivo de Introduccion, andante y
danza desde diferentes aspectos musicales.
e Elaborar una propuesta interpretativa a través de la contextualizacion y el analisis de
la obra.

e Proponer una rutina para el estudio técnico de la obra.

1 BOE n°110 de 9 de mayo de 2023, p. 64.377
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1.3 Antecedentes y estado de la cuestion

En relacion con la contextualizacion del siguiente punto solo se abarcara del afio 1900 hasta
el afio 1950. Este periodo de tiempo se entiende que es el mas relevante para el trabajo, ya
que la vida activa de Julian Menéndez queda reducida en su mayoria a estos afios. Antes del
comienzo de siglo, su actividad como artista es muy reducida, al igual que a partir de mitad
de siglo. Para el estudio de este periodo se tomara como referencia el libro El repertorio
cameristico espafiol para clarinete y piano (1900-1950)? de Francisco José Fernandez
Vicedo, donde se aborda histéricamente el papel y repertorio del clarinete en Espafia durante
la primera mitad del siglo XX. En él, se encuentra un elemento perfecto para contextualizar
el papel del clarinete en la época y el papel del compositor en cuestién. Ademas, se muestra
un catalogo de obras compuestas en este periodo, dejando junto a la mencion de las obras
unos breves andlisis de estas. También se antoja interesante debido a las biografias de autores
que posee. Por tanto, se puede afirmar este libro posee las biografias y analisis méas

completos del repertorio clarinetistico hasta los afios cincuenta.

Respecto a la investigacion sobre la figura y vida de Julidn Menéndez, existen dos
publicaciones destacadas. La primera de ellas es una tesis doctoral El clarinetista Julian
Menéndez (1895-1975)3, realizada por Rocio Fernandez Garin en 2017. Esta tesis concentra
una gran cantidad de informacidn, con numerosas y completas citas bibliogréaficas, que hacen
de ella una gran base para la profundizacion en la figura del clarinetista y compositor. En
esta publicacion se encuentra una completisima biografia del compositor en la que se estudia
en profundidad cada etapa de su vida. Ademas, ofrece un catadlogo de obras, métodos y
arreglos muy completo, con partituras de muchos de ellos. Existe un trabajo de Master
realizado por Carlos Enguidanos Campos, llamada La obra para clarinete de Julian
Menéndez*. Este trabajo por motivos desconocidos no tiene acceso libre y el contacto con el

autor es nulo, por lo que se descarta su uso para este trabajo.

2 FERNANDEZ VICEDO, Francisco José. El repertorio cameristico espaiiol para clarinete y piano (1900-
1950). 1* ed. Malaga: Musikarte Ediciones, 2016. ISBN: 978-84-945539-0-5.

3 FERNANDEZ GARIN, Rocio. El clarinetista Julidn Menéndez Gonzdlez (1895-1975). Tesis doctoral,
Universidad de Oviedo, 2017.

4 ENGUIDANOS CAMPOS, Carlos. La obra para clarinete de Julian Menéndez. Trabajo de méster,
Universitat Politecnica de Valéncia, 2010.
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Se encuentra también una importante referencia biografica de Julidn Menéndez en el disco
Clar i Net®, una grabacion de audio-CD realizada por Enrique Pérez Piquer, clarinetista de
la Orquesta Nacional de Espana, y el pianista Anibal Bafiados, publicado en 2004. En el
libreto que acompafia al disco se halla una biografia sobre el compositor santanderino. Esta
referencia posee un gran valor, ya que Enrique Pérez es seguramente la persona con mas
conocimientos sobre Julidn Menéndez del panorama actual, debido a que fue alumno de
Lucas Conejero, y de otros alumnos directos de Julian Menéndez. Lucas conejero tuvo una
estrecha relacion con el compositor, siendo alumno suyo durante la Guerra Civil. Esto se
debid a que, durante la guerra, Julidn Menéndez realiz6 una gira con la Banda por el levante,
hospedandose en la casa donde vivia Lucas Conejero, a cambio de clases particulares de

clarinete®.

1.4 Metodologia y estructura

El caracter del trabajo serd de tipo historico y performativo, ya que se llevara a cabo una
investigacion documental sobre la figura del compositor y su obra, a través de fuentes de
informacion primarias y secundarias. El caracter performativo vendra dado por la propuesta
interpretativa y el plan de estudio técnico para la obra mencionada, estas dos con la finalidad

de su interpretacion en vivo.

Respecto a la metodologia del trabajo serd de busqueda documental. Para realizar la
biografia del autor se ha realizado una recopilacion de articulos periodisticos y publicaciones
en los que es mencionado Julian Menéndez. A esto se afiade un trabajo de busqueda en
diferentes hemerotecas digitales, que amplian y complementan la biografia del compositor.
Estas publicaciones se unen a las biografias citadas anteriormente para completarlas. Las
publicaciones encontradas sirven para crear una linea biografica muy clara, recorriendo las
bandas y orquestas en las que participd y gran parte del repertorio que interpretd como solista
y en camara. Para la enumeracion y catalogacion de su obra el método empleado sera el

mismo.

S PEREZ PIQUER, Enrique y BANADOS LIRA, Anibal. Clar i net. Julian Menéndez. Obras para clarinete y
piano. CD. DAHIZ produccions. Valencia, 2004
6 J.J. DOMENECH, comunicacién personal, 22 de febrero de 2024
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La estructura del propio trabajo queda dada por los objetivos y las metodologias expuestas,
quedando en evidencia sus relaciones entre si. Los dos primeros bloques se basan en el uso
de la metodologia historiografica, mientras que el ultimo bloque se centra en la parte

performativa del trabajo. Asi, los bloques se dividen de la siguiente manera:

El primero de los blogues se centra en una contextualizacion tanto de la situacién politica
como, de manera principal, del papel del clarinete en la musica del siglo XX. Este bloque es
de vital importancia para situar los elementos principales antes de abordarlos por completo.

Se estudiaran diferentes compositores y obras que se compusieron en este periodo.

El siguiente gran bloque versara sobre la figura de Julidn Menéndez. Este tratara de dar una
biografia completa sobre él y su obra, narrando cronolégicamente su vida y el desarrollo de
su figura como clarinetista y compositor. Ademas, esta biografia se completara con articulos
de periddicos de la época, en los que se encuentra gran parte de su actividad. También, se
hara un recorrido por su obra como compositor y transcriptor, dejando asi un pequefio
catdlogo con sus obras méas importantes y conocidas para diferentes instrumentos y

formaciones.

El ultimo gran bloque es el que relaciona de forma directa con el caracter performativo del
trabajo. En este bloque se analizard la pieza propuesta, estableciendo una interpretacion
basada en ese anélisis y en las bases estilisticas del periodo. Esto se complementara con una
rutina de estudio técnico de la obra, abordando diferentes técnicas de estudio y un trabajo
pormenorizado de los pasajes mas exigentes de la obra. Para acabar con este blogue se haran

unas pequefias consideraciones estilisticas de la obra analizada.
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2. CONTEXTUALIZACION

Antes de comenzar con la biografia del autor y el analisis de su obra se entiende que es
necesaria una contextualizacion del papel del clarinete en la musica espariola de la primera
mitad del siglo XX. Como se ha comentado en el estado de la cuestion, se abordara desde
1900 a 1950, dado que estos son los afios en los que se centra la vida activa musical del

compositor.

Primeramente, cabe mencionar la posicion de la composicion del clarinete a nivel
internacional, ya que esta estd ligada a la situacion en Espafia. Durante estos afios fueron
compuestas varias obras que se podrian denominar “obras maestras”, y que pasaron a formar
parte del repertorio como piezas clave. Nos referimos a piezas como puede ser la afamada
Rapsodia de Claude Debussy a las Five Bagattelles compuestas por Finzi para clarinete y
piano, entre otras muchas. Esto podria haber supuesto un opacamiento del repertorio espafiol
de la época, que fue muy extenso y de enorme calidad, pero que cayd, gran parte, en el

olvido.

En el ambito nacional, destacan dos figuras en la composicidn para clarinete por encima del
resto a nivel de produccion. Estos dos son Miguel Yuste y Julidn Menéndez. Ambos poseen
un minimo de ocho composiciones para clarinete durante este periodo’. Este hecho se ve
totalmente relacionado con la importancia que tuvieron los compositores en el desarrollo del
clarinete en Espana, postulandose como las dos figuras mas importantes del instrumento en
el pais en el siglo XX, solo pudiendo compararse con Antonio Romero y Andia, cuya
actividad se desarrolla en el siglo anterior. Centrdndonos en la produccion para clarinete de
esta época se pueden encontrar dos grupos de obras bien diferenciados entre si®. La primera
agrupacion estd conformada por obras cuya finalidad es la demostracion de virtuosismo, ya
sea para un concurso o una oposicion. En este tipo de obras, el significado y la profundidad
musical pasan a un segundo plano, dando paso asi a un gran virtuosismo. Estas obras se
caracterizan por pasajes complejos en articulacion, digitacion o flexibilidad, exprimiendo el

registro del clarinete al maximo y poniendo al limite la técnica propia del instrumento. Las

" Anexo B. Catalogo de obras de Julidan Menéndez
8 FERNANDEZ VICEDO, Francisco José. El repertorio cameristico espariol para clarinete y piano (1900-
1950). 1* ed. Malaga: Musikarte Ediciones, 2016. ISBN: 978-84-945539-0-5

5



Raimundo Cerdan Segarra

partes de piano pasan a ser meros acompafiamientos arménicos, con escaso interés como
solista, dejando el maximo espacio posible al solista. Algunas piezas que destacan de este
grupo son: Solo de Concurso Op.39 de Miguel Yuste, compuesto para una oposicion de
clarinete en la Banda Municipal de Madrid; Primer, segundo y tercer estudio de los Seis
Estudios de Concierto de Julidan Menéndez, compuestos entre 1945 y 1947, teniendo como
objetivo unas oposiciones para la Banda Municipal de Madrid. El siguiente grupo es el
conformado por obras que su meta es la de introducirse en el repertorio clarinetistico habitual
para conciertos. Este tipo de obras se diferencian en algunos aspectos de las antes
mencionadas. Las piezas poseen una construccion de melodias mucho mas interesantes,
aportando un papel del piano mucho mas protagonista, sin ser un mero acompanante. Estas
disponen de estructuras mas complejas y ya no se busca tanto el virtuosismo en si mismo,
sino que este se pone al servicio de la armonia, la estructura y la melodia. Es importante
mencionar que, aunque el virtuosismo no es el objetivo principal de la obra, el nivel de
exigencia técnica para el intérprete es muy elevada. El aspecto aludido es muy latente sobre
todo en las obras Julian Menéndez, pues algunas de sus obras poseen pasajes realmente
dificiles, que llevan la técnica del instrumento a su maxima expresion. Las obras de
Menéndez suponen un gran reto debido a que su virtuosismo se extiende por todos los
ambitos del clarinete, con digitaciones muy rapidas y dificultosas, articulaciones cortas y
rapidas, flexibilidad en la articulacion y el fraseo, pasajes repletos de alteraciones
accidentales y grandes contrastes entre pianos y fortes. La escritura de Menéndez es
particular también por el uso del piano, ya que, a diferencia de otros compositores del
repertorio, éste hace empleo del piano como un mero acompanante en toda su obra. En este
bloque de obras se pueden encontrar las mas destacadas e interpretadas del repertorio
espanol: Capricho Pintoresco Op.41 de Miguel Yuste, dedicada “al notable clarinetista
Julidn Menéndez; Vibraciones del Alma Op.45 e Ingenuidad, ambas de Miguel Yuste. Por
parte de Julian Menéndez destacan: Solo de Concierto, Fantasia-Capricho e Introduccion,

Andante y Danza®.

Otros autores destacados de este periodo son: Bartolomé Pérez Casas, Juan Vives Molas,

Mariano San Miguel, Luis Torregrosa y Roberto Gehard.

® FERNANDEZ VICEDO, Francisco José. El repertorio cameristico espaiiol para clarinete y piano (1900-
1950). 1* ed. Malaga: Musikarte Ediciones, 2016. ISBN: 978-84-945539-0-5
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Analizando el repertorio de la época se puede ver gran influencia de varios elementos, siendo
la musica popular seguramente el mas influyente. La influencia de la musica popular es una
constante en las obras de estos afos. Esto se puede ver en los disefios de acompafiamiento
del piano, que en muchas ocasiones emulan ritmos de bailes populares. La influencia de la
zarzuela en esta generacion de compositores es obvia. Esta influencia es palpable en el
lirismo de algunas melodias o en los disefios del acompanamiento del piano. Otras de las
grandes influencias para algunos de los compositores, especialmente para Julidn Menéndez,
fueron las corrientes neoclésicas y neorromanticas. Estas corrientes se oponen a otras como
el serialismo, el dodecafonismo y otras corrientes atonales. La mayoria de la produccion
espaiola en general, y por ende la produccion para clarinete, bebe de estas corrientes
neoclésicas, neorromanticas e incluso impresionistas, tanto en el ambito armoénico como
formal®,

Se puede concluir, por tanto, que la produccidn espanola de la primera mitad del siglo XX
se nutre en su mayoria de la influencia de los géneros populares patrios y de las corrientes
mas extendidas de la época como el impresionismo o el neoclasicismo. De esta amalgama
de estilos nace esta musica tan caracteristica, que se refleja de forma excepcional en Miguel

Yuste y en Julian Menéndez.

10 FERNANDEZ VICEDO, Francisco José. El repertorio cameristico espaiiol para clarinete y piano (1900-
1950). 1* ed. Malaga: Musikarte Ediciones, 2016. ISBN: 978-84-945539-0-5
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3. JULIAN MENENDEZ

3.1 Biografia

Gervasio Julian Menéndez Gonzalez nace en la ciudad de Santander. La fecha concreta de
su nacimiento no se sabe con exactitud, ya que esta difiere en todos los documentos oficiales
en los que se menciona. En el padron de la ciudad de Bilbao perteneciente a 1895 aparece el
nombre de Julidn, del que se menciona que nace el 30 de enero de 1894. En la partida de
nacimiento y bautismo consta que la fecha es el dia 1 de febrero de 1895, mientras que en la
partida de defuncion se pone de fecha de nacimiento el 28 de enero del mismo afo. Por ello

no se puede establecer una fecha exacta. !

Sus padres se mudaron a la ciudad de Bilbao cuando Julién estaba recién nacido. En el afio
1904 ingresa como alumno en la Academia de la Banda Municipal de Bilbao, tomando clases
de requinto con Pablo Fernandez, y de solfeo con Marcelino Amenabar. En su examen final
del segundo curso obtuvo sobresaliente en todas las materias, consiguiendo dos diplomas y
dos medallas doradas, calificaciones que mantendria el resto de los cursos que realizé. El
tribunal le propuso como alumno “meritorio”, y con esa proposicion entr6 a formar parte de
la Banda Municipal de Bilbao. En esta banda consiguié un ascenso como musico de tercera,
teniendo asi una plaza retribuida. Con este ascenso se le concedid un requinto nuevo sistema
Boehm, el cual le dieron en 1906. En 1909 consigue la plaza de solista tras la dimisién de
un compaiiero de la Banda, ademas de pasar a la plantilla de profesores de la academia en

1911.12

El dia 16 de diciembre Julian Menéndez realiza un concierto en el que interpret6 el Quinteto
con Clarinete en La Mayor Kv.581, con el que consigui6 el que pudiera ser su primer gran

éxito, como podemos ver en un articulo de la Revista Musical de Bilbao®:

11 FERNANDEZ GARIN, Rocio. El clarinetista Julian Menéndez Gonzdlez (1895-1975). Tesis doctoral,
Universidad de Oviedo, 2017.

12 Ibidem, pp. 11-21

13 EL{AS, Antonio. Movimiento musical de Espafia y el Extranjero. Revista Musical. Bilbao: Diciembre de
1913, 12(5), p. 270. ISSN 1889-8599



Introduccion, andante y danza de Julidén Menéndez: Analisis interpretativo y rutinas de estudio

El quinteto del clarinete fue, sin duda, por parte del publico, el éxito de los
conciertos, y una revelacion del joven clarinetista de la Banda Municipal, don Julian
Menéndez. La tierna amabilidad y la gracia cortesana de Mozart levantaron
tempestades de aplausos. La interpretacion, muy buena.

El afo siguiente realiz6 otro concierto con la sociedad de conciertos, cosechando un gran
éxito, dandose cada vez mas a conocer. En la Revista Musical Hispano-Americana

encontramos un comentario sobre el concierto en cuestion®*:

Dos muchachos de dotes nada ordinarias, Benito Alfaro y Julian Menéndez, se
lucieron extraordinariamente en esta composicion, como antes se habian hecho
aplaudir, el primero en el Minueto de Orfeo, y el segundo en el Quinteto con clarinete
de Mozart, que ejecutd con sus compafieros de la Sociedad de Musica Clasica. Este
joven, sobre todo, que va se habia hecho notar en los conciertos de la Sociedad que
acabo de nombrar, posee un sonido absolutamente delicioso, y un dominio del
instrumento que le envidiarian muchos profesores.

En junio del mismo afio se convoco una plaza de clarinete de primera clase para la Banda
Municipal de Madrid, tras la dimisién de uno de sus componentes. Para la oposicion se pidid
como obra obligada la obra de Miguel Yuste Moreno Solo de concurso Op.39. Julian
Menéndez obtuvo la plaza por unanimidad del jurado, el cual estaba formado entre otros por
el mismo Miguel Yuste, subdirector de la banda. Al trasladarse a Madrid continu6 sus
estudios en el Real Conservatorio de Madrid bajo la tutela de Miguel Yuste Moreno. Con é€l,
acabo sus estudios en 1918 con las maximas calificaciones posibles y con el reconocimiento

del Premio Final de Carrera®®.

En los primeros afos en la banda Julidn Menéndez se fue labrando una gran reputacion, hasta
convertirse en uno de los musicos espanoles mas importantes del momento. Ejemplo de esto

es un comentario de un concierto realizado en febrero de 1917%6:

En la segunda parte se ejecutd el Trio patético, para clarinete, fagot y piano, de
Glimka, que se escuchd con atencion y agrado extraordinarios por la sencillez y
espontaneidad con que estan desarrolladas las bellas ideas musicales de la obra. Los

14 ZUBIALDE, 1. Bilbao. Revista Musical Hispano-Americana. Madrid: Febrero de 1914, n° 2(4), p. 14. ISSN
1889-8521

15 FERNANDEZ GARIN, Rocio. El clarinetista Julidn Menéndez Gonzilez (1895-1975). Tesis doctoral,
Universidad de Oviedo, 2017.

16 R. DE C. Informaciones de Madrid. Correspondencia de Esparia. Madrid: Febrero de 1917, n° 21.566, p. 4.
ISSN 1137-1188
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ejecutantes, D. Julidn Menéndez (clarinete), D. Ignacio Lopez (fagot) y D. Antonio
Alvarez (piano), fueron felicitadisimos por la admirable interpretacion que dieron al
Trio del musico ruso.

La actividad artistica de Julidn Menéndez se desarroll6 sin pausa, formando parte de varias
orquestas durante su vida. En un articulo de una revista musical encontramos una mencion

al clarinetista como miembro de la Orquesta Filarmoénical’:

La seforita Pilar Bayona, joven pianista cuyas aptitudes le reportaran gran provecho
cuando su talento haya madurado, tocé en el concierto celebrado el 27 de Febrero
varias obras de compositores espafioles: Turina, Usandizaga, Espla, Granados y
Albéniz; y los sefiores don Julidan Menéndez (clarinete de la Orquesta Filarmonica),
don Inocente Lopez (fagot de la misma Orquesta) y el pianista don Antonio Alvarez
tocaron, en la misma sesion musical, una obra de Glinka, la titulada Trio patético.

Durante los posteriores afios, la vida artistica del clarinetista se mantiene constante, ya sea
con la Banda Municipal, con orquestas o grupos de cadmara. Destacan, por ejemplo, los
conciertos siguientes: El 12 de enero de 1922, tocando el septimino de Beethoven, el 14 de
agosto de 1925 tocando obras de Yuste y Lefebvre, el 27 de noviembre de 1928 tocando el
Octeto de Schubert junto al cuarteto Zimmer de Bruselas, y su participacion como jurado,
junto a Ricardo Villa y Miguel Yuste en un concurso para la composicion de un intermedio
para banda, organizado por la Comision de Festejos de Santa Cruz de Tenerife. Pero destaca
de entre las demads su participacion con la Orquesta Sinfonica de Madrid, interpretando el
Concierto para Clarinete Kv.622 de W.A. Mozart el 7 de abril de 1932, como se ve en el

diario Luz'8:

Fue intérprete del "Concierto" de Mozart de clarinete solista de la Sinfonica, Julian
Menéndez, artista de gran clase, que todos los grandes compositores y directores
extranjeros que han desfilado por el atril de nuestra magnifica orquesta han
reconocido sin rival. Su triunfo ha sido tan grande como merecido por la perfeccion
de su técnica y de su estilo y por la belleza de su sonido.

Durante la Guerra Civil la actividad de la banda continué su curso con giras por la

Comunidad Valenciana y Catalufia. En este periodo Julidn Menéndez se adhiere a la creacion

7 SUBIRA, José. Sociedad Nacional de Musica. Revista Musical Hispano-Americana. Madrid: Marzo de
1917, n° 3, p. 16. ISSN 1 1889-8521

18 BACARISSE, Salvador. Los conciertos de la semana. Luz. Madrid: 7 de abril de 1932, n° 79 Afio 1, pp. 8-9.
ISSN 2487-1281
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de la Orquesta Nacional de Conciertos, que seria el germen de la futura Orquesta Nacional
de Espafia. Esta orquesta se crea en Catalufia, zona controlada por el bando republicano. Su
creacion se planed desde 1937, pero fue finalmente el 2 de febrero de 1938 cuando se
publicaron los nombres de los profesores que formaban la orquesta, quedando el compositor
como clarinetista solista. Sobre esta orquesta se encuentra un articulo sobre su primera

actuacion en abril de ese mismo en el Teatro Nacional de Catalunya, en el diario Euskadi®®:

Con inmensa satisfaccion asistimos ayer a la presentacion de la Orquesta Nacional
de Conciertos, verificada en el Teatro Nacional de Catalunya (...) La calidad de sus
elementos integrantes es excelente en sus tres secciones; cuerda, madera y metal,
dando una sensacién de empaste admirable. en el que nadie adivinaria la procedencia
de elementos artisticos, de escuelas y procedimientos bien diferentes entre si.

Otra orquesta de la que form¢ parte fue la Orquesta de Radio Nacional de Espana, que segiin
una publicacion en enero de 1947 tendria a Julion Menéndez como clarinete primero®®. En
este momento Julidn Menéndez era el clarinetista mas importante del momento y su éxito

era continuado, hasta que la guerra acabo.

Con el final de la guerra se comenz6 el proceso de “depuracion” por parte del nuevo régimen,
eliminando cualquier vestigio de ideologias contrarias a las administraciones publicas. Los
primeros investigados fueron los artistas, que eran considerados en su mayoria “rojos”. A
Julidn Menéndez se le acusé de ser desleal al régimen y se le comenzo a investigar. Esta
investigacion se intensifico tras la denuncia de un companero de la Banda Municipal de
Madrid, Alvaro Mont. Este era el trompista primero de la banda junto con el que el
clarinetista compartié un gran nimero de afios dando conciertos y recitales en grupos de
camara. El proceso finalizé el 9 de septiembre de 1943, declarando a Julidn Menéndez
contrario al régimen y con una sancion que le impidi6 tener puestos de mando y confianza
durante seis afios. Estos afos de investigacion fueron los peores en la vida del clarinetista,
siendo perseguido, juzgado e incluso denunciado por su compafiero trompista, con el que
habia compartido escenario innumerables veces. El sentimiento de traicion hizo mella en el

compositor, afectando directamente en su estado de salud. Relacionado con esto, en el futuro

19 DE ARANA, Ramén. Magnifica presentacion de la “Orquesta Nacional de Conciertos”. Euskadi. Barcelona:
9 de abril de 1938, p. 4. ISSN 2530-5298
20 BOE n° 17 de 19 de enero de 1947, p. 437.
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desarrollaria una esclerosis que padecié durante el resto de su vida. A esto se le suma la
muerte de su referente, compaiiero y amigo Miguel Yuste, el dia 8 de abril de 1947. Un afio
después, en julio, el clarinetista renuncia al puesto de solista de la Banda debido a su estado
de salud. Este estado de salud puede estar relacionado con la sordera que desarroll6 al final

de su vida?!.

En el afio 1955 se declara al clarinetista intitil para el puesto y ese mismo afio se presenta la
jubilacién de Julidn Menéndez como musico de la Banda Municipal de Madrid. Unos meses
después de su jubilacion, la ciudad de Madrid le hace entrega al compositor de la medalla de
plata, en reconocimiento a los servicios prestados como clarinete solista durante tantos afios

en la Banda Municipal.

Tras su jubilacidn, el clarinetista lleva una vida mucho mas tranquila, en la que se dedica a
escribir y disfrutar de su familia. En estos afios también imparte clases particulares en su
domicilio a alumnos que se lo solicitaban, siempre de forma gratuita. Tras la muerte de su
hija Rufina Maria Luisa el 2 de noviembre de 1975, el estado de salud de Julian Menéndez
empeord debido al duro varapalo. Finalmente, el 30 de diciembre de 1975, con ochenta afios,

fallecia Don Julian Menéndez, debido a la arterioesclerosis que sufria®?.

3.2 Obra

Julian Menéndez, a parte de su faceta como un exitoso clarinetista, también desarrolld su
faceta como compositor. Su obra se centré6 en su mayoria en la escritura para clarinete,
especialmente la formacién de clarinete y piano, aunque abarcé un gran nimero de géneros,
demostrando asi su capacidad y calidad en la composicion y la escritura para un gran nimero

de instrumentos.

Su escritura para clarinete es muy personal y unica. Seguramente debido a su gran destreza

con el instrumento sus obras para clarinete poseen un virtuosismo inusual. Esto se

21 FERNANDEZ GARIN, Rocio. El clarinetista Julidn Menéndez Gonzdlez (1895-1975). Tesis doctoral,
Universidad de Oviedo, 2017.
22 Ibidem, p. 21
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complementa con una escritura totalmente idiomatica con cromatismos, escalas y arpegios.
Sus composiciones para clarinete estan formadas por algunos de los pasajes mas dificiles de
la escritura para este instrumento, llevando al extremo todos sus aspectos técnicos, como son
la columna de aire, la articulacion en todos los registros, la digitacion y los portamentos. A
todo esto, se afade la gran expresion musical que posee la musica de Julidan Menéndez,
demostrando el enorme conocimiento sobre el instrumento que poseia. A esta dificultad
técnica se le suma las tonalidades tan complicadas que utiliza, con gran nimero de
alteraciones, que se puede achacar al gran numero de obras sinfonicas que interpretd con la

banda, en la que no se utilizaba el clarinete en La.

Su primera composicion, Concierto para clarinete y piano, data del afo 1912. Esta guarda
un gran parecido con el Primer solo de concierto, compuesto por seguramente el mas gran
maestro del clarinete espafiol Antonio Romero y Andia. Su siguiente obra, de 1913, es su

Mazurka-Capricho, compuesta para clarinete y pequefia banda.

En 1920 y 1921 compone las dos ultimas obras de este periodo: Solo de Concierto y
Fantasia-Capricho, dedicadas a Pablo Fernandez, su primer maestro y Miguel Yuste
respectivamente. Esta Ultima obra se utiliz6 como material de oposiciéon a la Banda
Municipal de Musica de Santander en el afio 1954: «Obras impuestas. — Clarinetes; Fantasia
Capricho. De don Julian Menéndez. —Fliscorno: «Zweites Konzertstiick». Esdur.Op. 12, de
W. Brandf.» (BOE 1954/325). También se encuentra interpretado el Solo de concierto, en
un ciclo de conciertos organizados por la Fundacién Juan March, llamado E/ clarinete en
Espaiia, interpretado por Jesus Echeverria con el clarinete y Carlos Apellaniz con el piano?:
No es hasta 1952 cuando retomaria la composicion para clarinete y piano con su obra mas
conocida, y sobre la que versa este trabajo, Introduccion, andante y danza. Dedicada a

Wallace R. Tenney, clarinetista y editor de la revista Woodwind, donde Julidn Menéndez

escribi6 dos articulos sobre la ensefianza del clarinete en Espafa en los meses de abril y

23 ECHEVERRIA, Jestis y APELLANIZ, Carlos. (12 de febrero de 2005). El clarinete en Espaiia (Segundo
concierto) [Concierto]. Fundacion Juan March, Conciertod del Sabado, Madrid, Espana.
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324

mayo de 1953<". Como es l6gico, se hablard mucho méas en profundidad de esta obra mas

adelante, al ser el motivo principal del texto.

La ultima obra de este tipo es Contemplacion. Es una rara avis en el catdlogo para clarinete
y piano de Julidn Menéndez, siendo una obra muy expresiva sin contener un gran

virtuosismo técnico.

El siguiente gran tipo de obras son sus estudios. En este tipo se diferencian dos categorias,
los que llevan acompafiamiento de piano y los que son de clarinete solo. Respecto a los
estudios con acompanamiento de piano destacan los Seis estudios de concierto, estos fueron
escritos para unas pruebas para la Banda Municipal de Madrid. Su siguiente obra para
comentar es 24 estudios técnicos y modernos (ocho con acompariamiento de piano), como
se indica en el mismo titulo solo ocho de los 24 estudios llevan acompanamiento de piano,
siendo estos los numeros 3, 6, 9, 12, 15, 18, 21 y 24. Estos 24 estudios son estudios
técnicamente muy dificiles y con una gran extension, considerando que son estudios
técnicos. Como estudios que no llevan acompafiamiento destacan los /8 estudios
caracteristicos (dificiles) para clarinete solo. Como se ve en el mismo titulo la dificultad de
estos estudios es enorme. Los ultimos estudios que comentar son los 32 estudios de
perfeccionamiento, estos son transcripciones Chopin, Schumann y Mendelssohn, y los

cuales estan dedicados a su hermano Antonio.

Julidn Menéndez también escribi6 obras para otros instrumentos como violin, violonchelo,
flauta, piano, etc. Entre todas estas obras la que mas destaca es Lamento y tarantela, para

saxofon y piano.

Escribi6 también obras para banda y orquesta. Para banda la mayoria de su produccion se
basa en pasodobles, destacando La copla del nifio y Los dos Kikos, editados por Editorial

Musica Moderna. De su corta produccion de orquesta destaca Cuadros populares.

24 PEREZ PIQUER, Enrique y BANADOS LIRA, Anibal. Clar i net. Julidn Menéndez. Obras para clarinete
y piano. CD. DAHIZ produccinos. Valencia, 2004
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El tltimo apartado a tratar sobre su obra son los arreglos que realiz6 para la Banda Municipal
de Madrid de piezas orquestales. Esta actividad la comienza en 1928 y abarca un total de
noventa arreglos aproximadamente. Las transcripciones eran de autores de todas las épocas,
entre los que destacan Rimsky-Korsakov, Turina, Tchaikovsky, Verdi, Stravinsky o Kodaly.
La transcripcion del autor més conocida fue La Consagracion de la Primavera de Igor
Stravinsky. Esta fue estrenada el 23 de marzo de 1955, en un concierto realizado con motivo
de la visita del compositor ruso a Madrid. Esta transcripcion es la Gnica aprobada por Igor

Stravinsky, que quedé muy sorprendido por su calidad. En la cronica del diario ABC se

puede ver el gran éxito que supuso?’:

Claro que es por la coincidencia de tres factores indispensables: el acierto -fruto de
la competencia y tenacidad, conocimiento de los medios y abnegacion- del
transcriptor, Julidan Menéndez, ilustre solista de clarinete; la maestria de Jesus
Arrambarri, que dirigid6 con una seguridad pasmosa, preciso, facil, pleno de
voluntad; la extraordinaria clase de la Banda misma, que puede constituir, en buena
I6gica, un motivo de orgullo para el pueblo madrilefio que la disfruta.

Una version asi de La Consagracion de la primavera s6lo con muchas, muchisimas
horas de ensayo, incluso habida cuenta del triptico de virtudes ya expuesto, puede
llevarse a término. Por ello, en la rueda cordial de felicitaciones y aplausos -el
director y sus colaboradores; los instrumentistas a su maestro; el pablico a todos-
sumo los mios.

Con todo este catalogo, Julian Menéndez se muestra como un compositor con gran habilidad
en la escritura y con estilo muy personal. Su obra recorre un gran nimero de instrumentos y

formaciones, pero es en la escritura para clarinete donde alcanza la excelencia.

%5 FERNANDEZ CID, Antonio. La Banda Municipal y su consagracion de la primavera. ABC. Madrid: 24 de
marzo de 1955, p. 46. ISSN 1136-0143
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4. INTRODUCCION, ANDANTE Y DANZA

4.1 Contexto

La obra fue compuesta en 1952, y estd dedicada a Wallace R. Tenney, tal y como se puede
ver en la primera pagina de la partitura «A Wallace R. Tenney. Ilustre maestro y notable
clarinetista». Este mismo era editor de la revista Woodwind de Nueva York, en la cual Julian
Menéndez escribe dos articulos sobre la ensefianza del clarinete en Espana, correspondiendo

a las publicaciones de abril y mayo de 1953.

Julian Menéndez escribe esta obra en el ocaso de su carrera en la Banda Municipal de
Madrid, unos afios antes de su jubilacion. En el momento de la escritura de esta obra, el autor
poseia ya gran parte de su catalogo para clarinete, como son Fantasia-Capricho o sus Seis
estudios de concierto. Se puede observar una gran influencia de estas dos obras en
Introduccion, andante y danza, siendo esta ultima un claro consecuente de toda su escritura

anterior.

Esta es su obra mas conocida e interpretada, siendo un simbolo del repertorio para clarinete
espanol. Se puede encontrar en casi todas las programaciones de conservatorios espaifoles,
habiéndose realizado como minimo tres grabaciones en CDs. Se interpreta también en un
gran numero de concursos y recitales, formando parte ademas de la mayoria de las
convocatorias, como obra obligatoria, para los puestos de Oficial y Suboficial de los Cuerpos

de Musicas Militares de Espaiia.

Todo esto hace ver la importancia que esta obra posee en el repertorio clarinetistico espaiol,

siendo una de las piedras angulares de este mismo.

4.2 Analisis

Habiendo sido analizada la obra se pueden establecer las siguientes conclusiones del analisis:

Estructuralmente la pieza es muy clara y queda realmente definida en su titulo. La primera
seccidn es la introduccion, que es donde se expone el tema principal. Este se presenta de
manera muy espontanea, en un caracter fuerte y vivo, con un acompafiamiento de piano con

golpes muy disonantes de segundas, un recurso similar a los clusters. Este carédcter se va
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relajando hasta el final de la introduccion. El centro tonal de esta seccion es Solb. Destaca el

empleo de acordes vacios sin tercera, propios del impresionismo y del neoclasicismo.

Nustracion 1. Introduccion, andante y danza’®, cc. 1-5

Seguidamente aparece el andante, aunque la indicacion es de lento, una decisidon muy
llamativa por parte del autor. La melodia principal usa el tema expuesto en la introduccion,
pero dandole un caracter muy distinto, mucho mas melddico y /egato. Esta seccion (A) se
desarrolla desde el compas 11 hasta el 42, siendo los centros tonales principales Mib y Solb,
tomando el primero como el mas importante. En la primera subseccion (a), que abarca de
los compases 1 al 23, se alternan las partes lentas con las animadas, dando paso a una
estructura algo cadtica, como si la obra poseyese una doble personalidad. Toda esta parte ird
creciendo en intensidad hasta desembocar en la cadencia perfecta del compas 23. En esta
primera subseccion destaca el uso de acordes con sexta anadida, distintivo del
impresionismo. La cadencia final queda resaltada por el compas de cinco por cuatro antes

de la misma.

26 M[JENENDEZ GONZALEZ, Julian. Introduccion, andante y danza. Madrid: Union Musical Ediciones, 1952.
Todas las ilustraciones posteriores del trabajo seran sacadas de esta misma edicion de la partitura.
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La siguiente subseccion (b) se constituye de los compases 24 al 35. En esta seccion, la
escritura cambia y se hace un gran empleo de la escala pentatonica y los acordes de sexta
afiadida, distintivos una vez mas del impresionismo. El centro tonal es Solb hasta los
compases 30 y 31, en los que se ve interrumpido por una ruptura a Do. En esta parte,
melddicamente se utiliza el arpegiado y la fragmentacion motivica. La siguiente subseccion
(a") es una pequefia reexposicion de la parte anterior acabando en una cadencia a Mib, esta

vez sin cambiar de compas.

La sucesiva seccion (B) abarca de los compases 43 al 70. En este fragmento se presenta el
tema secundario, que se encuentra en la tonalidad de Mib, esta vez en modo mayor,
contrastando con la primera seccion. Ademas del cambio tonal, se produce también un
cambio agogico: Poco animado. Este tema, presentado en los compases 43 y 44, va
apareciendo en diferentes tonalidades sin ningun tipo de proceso modulatorio, lo que crea
cambios de tono bruscos que le dan a esta parte un gran dinamismo. En el compas 50 vemos
un cambio dréstico en la articulacion del clarinete y en la armonia, iniciando una modulacion
cromatica hacia SolbM. Con la modulacién el tema lo coge el piano y el clarinete pasa a
llevar un papel acompanante. A partir del compas 59 se inicia una progresion cromatica que
viene acompafiado de un crescendo y un aumento de la velocidad hasta desembocar en el
compas 64, con el nuevo tema. Desde el violento se va calmando el caracter hasta el compas

70, que sirve de transicion a la cadencia.

En la cadencia (compases 71-83) se utilizan numerosos acordes alterados, haciendo que solo
se perciban claramente los tonos de Mib y Solb. Esta seccion es la mas virtuosa y destaca el
tipo de escritura del autor, alternando constantemente cambio de velocidad a través de
equivalencias entre figuras. La cadencia finaliza con un enlace elaborado con material

anterior, y que sirve a su vez de introduccion para la nueva seccion.

Esta seccion que comienza en el compas 84 es la danza, que abarcara del compas 84 al 247.
La primera subseccion (c) comienza en el tono de Mibm. El piano realiza un
acompaflamiento de tiempo y contratiempo, presentando a su vez el tema principal,
ligeramente modificado para esta seccion. Seguidamente el clarinete coge el testigo del piano
con el tema principal, comenzando en el compas 109 un proceso de elaboracion motivica,
que nos llevara por diferentes tonalidades: La, Lab, Mi y Mib, hasta modular a SolbM,

tonalidad afianzada en el compas 137, donde vuelve a aparecer el tema, esta vez con una
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variacion armonica. Esta primera subseccion se cierra en el compas 144 tras una cadencia
perfecta a Solb. La segunda subseccion (d) de la danza (compases 145-217) trae un cambio
de tempo, mas tranquilo, y un cambio de tono a ReM, una tonalidad muy alejada de la
anterior, que genera una gran sorpresa al oyente. Se vuelve a utilizar el tema secundario, que
se ird elaborando y apareciendo en distintas tonalidades, como en el compds 156, que aparece
en el piano en la tonalidad de LabM, sin ningln tipo de proceso modulatorio. En el compas
167 se produce una cadencia perfecta a Mi, esta cadencia se une a un cambio de caracter
(dulce). En el compas 171 se produce una modulacion cromatica a Lab. En el compas 175
modula a La y volviendo a Lab en el compés 184. En el compas 185 se inicia una progresion
cromatica, que viene acompafiada de una indicacion de animando poco a poco,
intensificandose el caracter hasta desembocar en el compas 194, con la llegada a Mib. La
tonalidad se reafirma en los compases 202 al 204, a través de una cadencia mixta [-IV-V-1.
En los compases siguientes se produce una transicion hasta la vuelta del tema principal en

el compas 218, comenzando la nueva subseccion (¢”)

Mustracion 2. Introduccion, andante y danza, cc. 181-221

Esta subseccion completa la estructura y tras una progresion modulante que pasa por los
tonos de Mib, Lab y finalmente Solb, tonalidad que se reafirma en una cadencia perfecta que

da lugar a la coda en el compas 248.

La seccién de la coda es la ultima de la obra y comprende del compés 248 hasta el 280. Esta

seccion coge un tempo mas vivo y que utiliza el tema principal, cambiando la figuracion en
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tresillos y con una articulacion en staccato. Este tema se repite en Reb, y deja paso a una
pequetia progresion que pasa por La y Reb, que se enlaza con otra que abarca las tonalidades
de Reb y Mib, este cambio, por modulacién cromatica. Esta progresion utiliza el tema
secundario, elabordndolo y utilizando la fragmentacion motivica para aumentar el ritmo
interior. Todo esto se apoya en una nota pedal de tonica. Esta progresion culmina en el
climax, en el compas 270, en un Lab, siendo la nota mas aguda de la obra, perteneciendo a
un acorde aumentado. En el compds 273 se encuentra un piano que servira para encarar los
compases finales mediante una progresion cromatica que desemboca en el compas 277

donde se halla la cadencia final en la tonalidad de MibM con la que acaba la obra.

A continuacion, se deja una tabla con la estructura formar de la obra:

Introduccién Seccion I (Andante)
cc. 1-10 cc. 11-70
Subseccion A
cc. 11-42 Subseccion B
Solb Mib-Solb cc. 43-70
a b a’ Mib-Solb-Mib
cc. 11-23 cc. 24-35 cc. 36-42
Mib-Solb Solb-Mib Mib

Tabla 1. Analisis de Introduccion, andante y danza, primera parte.

Cadencia Seccion 11 Coda
cc. 71-83 cc. 84-247 cc.248-280
c d c’
Mib-Solb- cc. 84-144 cc.145-217 cc. 218-247 | Solb-Reb-La-Reb-
Mib Mib-La-Lab- Re-Lab-Mi- Mib-Lab- Mib
Mi-Mib-Solb La-Lab-Mib Solb

Tabla 2. Analisis de Introduccion, andante y danza, segunda parte.

4.3 Propuesta interpretativa

El comienzo de la obra debe de ser muy espectacular y convincente. Para ello es muy
importante el caracter deciso, ademas de interpretar los primeros dos compases con una
articulacion muy clara, destacando sobre todo los acentos. El fraseo debe llevar una direccion
clara hacia el lab, del tercer compas. Los compases 4 y 5 deben tener un caracter cadencial,

apoyandose sobre la nota mas aguda del arpegio para entender bien el fraseo. El arpegio del
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compas 6 debe acelerar un poco y frenar antes del lento del siguiente compas. En este compas

debe llevarse mucho cuidado con la afinacion al ir al unisono con el piano.
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Mustracion 3. Introduccion, andante y danza, cc. 6-8

El tema principal debe tener un cardcter melancoélico, pidiendo interpretarse a una velocidad
un poco mas lenta de la sefialada. El fraseo del tema es de cuatro compases. En el compas
15 y 16 debe cambiar mucho el caracter siendo mas “extrovertido”. El tempo debe cambiar
de forma subita, siendo el resto de los cambios similares. En el compas 22 se debe bajar un
poco la intensidad para que el crescendo sea mucho mas efectivo, a su vez el cediendo no

sera muy exagerado, para diferenciarse de la parte a’.

Hustracion 4. Introduccion, andante y danza, cc. 17-28

El tema secundario debe interpretarse apoyando un poco la primera nota para frasear bien el
arpegio. En el compés 25 se encuentra un mib que con los clarinetes actuales no se puede

interpretar, por lo que esta nota la serd sustituida por un sol. En las resoluciones de los
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compases 29 y 31 se debera sostener la segunda nota del primer seisillo, con direccion a la
nota grave, para que se entienda el pasaje claramente. Los compases 33, 34 y 35 comienzan
con una indicacién de piano. A pesar de ello, el compas 34 comenzara un poco mas fuerte
que el 33 para diferenciarlos, y en el 35 se volverd a empezar de piano, para hacer mas
efectivo el final. En la vuelta al tema principal las frases seran de cuatro compases. En el
compas 41, se realizard un animado subito y el cediendo serda mucho mas claro que en la

cadencia anterior, para indicar que claramente acaba una seccion.

Hustracion 5. Introduccion, andante y danza, cc. 29-42

En la nueva subseccion se presenta el tema secundario. Para la interpretacion de este tema
es imprescindible resaltar claramente las notas que llevan los acentos subrayados. A la vez
que se presenta este tema se encuentra un tema complementario a este, por lo que en estos
compases las dos melodias deben tener protagonismo, siendo siempre un poco mas presente
el tema del clarinete. En el compas 48, el tema debe tener un caracter mas pausado haciendo
ver que se acerca una transicion. Dicha transicion comienza en el compas 50. En esta parte
el staccato del clarinete debe ser muy claro y ligero, dejando paso a cambios de registro
limpios. En el compds 52 vuelve a aparecer el tema en el piano, siendo el clarinete el papel
acompafante. La parte del clarinete debe ser muy clara y con una gran libertad en el fraseo
y en la flexibilidad, aunque esta parte es un acompanamiento al piano debe tener su propio
frase e interés. A su vez, la gran dificultad en la ejecucion no debe de ser un impedimento
para lograr el resultado sonoro que se busca. Esto solo cambia en el compas 58, donde el
clarinete interpreta el tema, por lo cual debe destacar por encima del piano, aunque solo en

ese compas. En el compas 60 el piano subito ira precedido de una respiracion, cediendo un
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poco en el compas anterior. El color en esta parte debe cambiar drasticamente adoptandose
un color con mas nervio y que va aumentando en tension, con mucha fuerza y direccion hasta
el compas 64. En los compases 60 y 61 tiene que tener el piano el protagonismo, recuperando
ese protagonismo el clarinete en los compases 62 y 63. Para destacar el caracter violento del
compas 64, debe retenerse un poco el fempo, el color debe de ser muy intenso y con mucha
fuerza. Es muy importante este compas, ya que es donde “explota” toda la tension creada en
los compases anteriores. A partir del compas 66 el caracter debe ir haciéndose mas dulce,
acompafiado esto de la reduccioén progresiva del tempo y de la intensidad. El compas 70
posee un caracter semi cadencial, pero debe interpretarse in tempo, un tempo mas tranquilo
que en los compases anteriores, acompaiando esto de un color muy dulce y célido. Este
compas es la introduccion a la cadencia y el cierre final del Andante, por lo tanto, se hara un
pequeio ritardando para hacer mas evidente el final, ademas de hacer un pequefio corte al

final del compaés.

De esta cadencia es importante mencionar que todo serd a tempo, es decir, no es una cadencia
libre, debe cefiirse a un tempo fijo. Esto cobra vital importancia en los siguientes compases,
llenos de equivalencias, por lo que el tempo debe de estar totalmente claro. En contraste con
la subseccion ya mencionada, la cadencia debe tener un cardcter nervioso y enigmatico. Para
ello, los trinos deben batirse con velocidad y los seisillos deben parecer “rachas de viento”
ligeras, eso si, entendiéndose claramente todas las notas. En los compases se debe llevar
cuidado con la velocidad y no hacer estos compases mas rapido. En los compases 80 y 81
no se hara ningun cediendo, ya que, si se hiciese, el tempo de los compases siguientes seria

demasiado lento. Por ello el cediendo comenzara en el compas 82.

En el compés 95 se encuentra el tema de la danza, con la indicacion de gracioso. En esta
seccion es muy importante el cardcter, y para lograr ese cardcter gracioso es fundamental la
articulacion y el fraseo. El fraseo debe ser ligero, pero con direccion. Por otro lado, la
articulacion debe de ser corta y clara, respetando los acentos y articulaciones escritas. Esta
articulacion corta serd lo que le dé el caracter buscado. En los compases que van del compas
109 al 124 es fundamental las dindmicas y la direccion en el fraseo, se debe buscar siempre
la resolucién en la parte fuerte. A partir del compas 125, el caracter debe ser humoristico.
Para lograr este cardcter se deben marcar claramente los acentos, para ello se debe vaciar y
acortar las notas después del acento. Ademas, es fundamental ejecutar las fusas con total

virtuosismo y velocidad. En los compases 133 al 136 se encuentra uno de los pasajes mas
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complicados de la obra. El caracter debe cambiar, siendo mas ligero y pasando por todas las
notas sin ningun tipo de dificultad. Para la ejecucion es fundamental en la primera nota del
primer y segundo seisillo, ademas de la primera nota del compas 135. En la seccion que
comienza se observa el tema secundario. En los compases 165 y 166 se hard un pequeiio
cediendo para transincionar al compas 167, la expresion debe cambiar a un caracter mucho
mas dulce. El tempo aqui sera un poco mas calmado. En el expresivo del compas 175 deber
de tener un cambio de color, con un timbre mas intenso y movido. En el compés 183 se hara
un pequeiio ritardando hacia la modulacion a Lab. En el compds siguiente se debe coger un
tempo un poco mas tranquilo que el anterior para poder hacer un accelerando mas efectivo.
Durante los compases siguientes se acumulara una tension que “explotard” en el compas
194. El piano del compas 196 no debe ser muy suave, ya que durante los siguientes compases
se debe de bajar mucho la dindmica, por lo que en el compas 196 se debe de interpretar en
un matiz mas fuerte del indicado. El tempo del compas 200 debe de ser mas tranquilo que el
tempo de la danza. Esta transicion hacia la reexposicion debe tener un caracter ensofiador y
tranquilo, que contraste con toda la carga de intensidad de los compases anteriores. En la
reexposicion todo lo dicho con anterioridad se vuelve a emplear. Esta seccion finaliza con
un pequeno rinenuto en el Ultimo tiempo del compas 247 para realizar el cambio de tempo

de la coda.

Hustracion 6. Introduccion, andante y danza, cc. 233-248

En tempo de la coda serd vivo. En el compas 260 se inicia una frase nueva. Se inicia desde
el piano y buscando el afretando del siguiente compas, que llegara hasta el compas 265. La
parte que continiia es la mas exigente técnicamente de toda la obra, por ello no se debe
mantener el fempo que se consigue del afretando. Para solucionar esta dificultad técnica se

iniciard una nueva frase en el piano subito del compas 266. Esta frase comenzara con el
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tempo con el que se comenzo la coda, haciendo un poco de acelerando hacia el compas 270.
En el pasaje que nos lleva a este compas debe quedar muy clara la progresion motivica que
se sigue, ademas de mostrar una flexibilidad perfecta en los saltos del compas 269. El lab
situado en el compas 270 debe ser la culminacion de todo este pasaje, siendo el punto mas
agudo de la obra, el climax de esta. Antes del fa del siguiente compas se hard una respiracion.
Esta respiracion corta una ligadura de expresion y otra de union, pero analizando el pasaje,
parece imposible finalizarlo sin esta respiraciéon. En el compas 273 se realizard otra
respiracion, que ayudara a realizar un piano mas efectivo. A partir del compas 276 se llevara
a cabo un gran acelerando que nos lleve hacia el final de la obra, el cual debe de ser muy
brillando y virtuoso. Se recomienda hacer una respiracion entre los compases 278 y 279,
aunque se rompa otra ligadura. Esta respiracion se antoja fundamental en la mayoria de los
intérpretes, con el fin de poder realizar unos compases finales con el caracter y la dindmica

necesarios.

Hustracion 7. Introduccion, andante y danza, cc. 269-280.

4.3.1 Estudio técnico de la obra

El estudio de la obra se estructurara en base a la propuesta interpretativa desarrollada. Esta
rutina de trabajo utilizard diferentes metodologias de estudio, recomendando ejercicios,
posiciones y una serie de consejos para que el estudio de la obra pueda ser lo més fructifero
posible. Para mostrar este plan de estudio de una forma clara y concisa, se dividira en los
grandes apartados, la estructuracion de la rutina de estudio y un apartado para el estudio y

solucion de los pasajes mas exigentes de la obra.
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a. Rutina de estudio

Para la rutina diaria de estudio se propone un tipo de clasificacion de pasajes segun su
dificultad. Para ellos se estableceran cuatro niveles, correspondiendo el nivel 1 a los pasajes
mas sencillos y el 4 los mas complejos. Esta clasificacion se hara a priori. Junto a este trabajo
se deja una propuesta, de propia elaboracion. Estos niveles son provisionales, estos iran
cambiando su numeracién con el desarrollo del estudio, pudiendo un mismo pasaje pasar por
diferentes niveles dependiendo del resultado conseguido. En el apartado de anexos se dejara

una partitura con una clasificacion por niveles de elaboracion propia.?’

Una vez establecidos los niveles de dificultad se procede al estudio de la obra. Una vez hecha
la primera lectura se comenzara la rutina diaria para el estudio de la obra, dividida en cuatro
partes. En la primera parte se tocaran los pasajes de dificultad 1. Estos se realizaran a una
velocidad lo mas parecida posible a la velocidad final. En estos pasajes las dificultades
técnicas se ven superadas, por lo que el estudio se basa en aspectos interpretativos, buscando
diferentes colores, timbres o fraseos, buscando siempre la mejor version posible de esos

pasajes.

Tras un descanso pasamos a la segunda parte. En estos pasajes se encuentran una o dos
dificultades técnicas puntuales en un pasaje mas largo. La forma de estudio de estos serd
aislar la dificultad técnica del resto, que se trabajara con diferentes técnicas. Si la dificultad
viene en la coordinacion del picado con la digitacion se realizaran diferentes articulaciones
a menor velocidad, la cual ira en ascenso. Su dificultad reside en el staccato, donde se
realizaran articulaciones mas largas, centrandose en mantener una columna de aire constante,
y haciendo poco a poco el picado un poco mas corto, hasta llegar a la articulacion ideal. Por
ultimo, si la dificultad reside en la digitacion, se realizaran ejercicios con diferentes ritmos
punteados a una menor velocidad, la cual debe aumentar paulatinamente. El pasaje debe
trabajarse lento y buscando una claridad total en la digitacion, sin perder nunca la
continuidad en la columna del aire. Cuando los fragmentos técnicos estudiados estén
solucionados, este pasaje pasara a ser de nivel 1. En esta parte de la rutina no se estudiaran

mas de tres o cuatro pasajes de nivel dos.

27 Anexo A. Partitura original con clasificacion segun tipo de pasajes.
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La siguiente parte de la rutina se centrard en los pasajes de nivel 3, que son similares a los
de nivel dos, pero donde los problemas técnicos son mas exigentes que los del nivel anterior,
0 que posean mas de dos fragmentos técnicos comprometidos. El trabajo a realizar seré
similar a los del nivel anterior, la diferencia en este nivel es que no se trabajardn mas de tres
pasajes. En este nivel, se hace crucial el uso intensivo de la reduccion de la velocidad de los

pasajes a la mitad y subir la velocidad poco a poco con el paso de las sesiones.

El altimo nivel, el 4 corresponde a lo que se ha llamado en este trabajo “pasajes dificiles”, a
los cuales se les dara un apartado propio a continuacion. En referencia a estos pasajes no se
estudiaran mas de dos por sesion, recomendando centrarse solamente en uno, ya que la carga

de trabajo y de concentracion es muy alta dado en nivel de exigencia técnica.

En resumen, esta seria la estructura de una sesion de estudio para esta obra. Para finalizar
cabe mencionar que este trabajo es dindmico. Al finalizar la Gltima sesion de la semana,
cuando ya se hayan estudiado todos los pasajes se procedera a tocar y grabar la obra
integramente sin pausas, esta grabacion sera analizada y estudiada para cambiar, si procede
algunos pasajes a otros niveles diferentes. La valoracion serd siempre personal y subjetiva,

por lo que la sinceridad del intérprete consigo mismo es una pieza fundamental.

Esta grabacion semanal es fundamental para el trabajo y la rutina propuesta. En el caso de
que algunos de los pasajes no se hayan trabajo, como es 16gico, no serd necesario grabarlos,
ya que no se ha trabajado en ellos. La cantidad de estudio de estos pasajes debe de ser

equilibrada y légica, sin abandonar ninglin pasaje por completo.

b. Pasajes dificiles

A continuacion, se va a pasar a dar un trabajo pormenorizado de los pasajes mas exigentes
de la obra analizada. Este trabajo es especifico para estos fragmentos, pero algunos de estos

ejercicios se pueden extrapolar y utilizar en otras partes de la obra.

El primer pasaje se encuentra al comienzo de la obra, y se divide en dos partes, la
presentacion del tema principal y los arpegios siguientes. Esta primera parte debe estudiarse
lentamente con el metronomo, haciendo hincapié en el matiz y los acentos sefialados. En el
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segundo tiempo del segundo compas la articulacion cambia a staccato, para estudiar esto es
fundamental apoyar bien la columna del aire en los acentos sobre el do, fa#y mib, los cuales
ayudaran a estructurar el pasaje y hacer mas sencillo el picado. En el estudio del pasaje
completo es fundamental la idea de direccion en el fraseo y el aire, direccion que debe llegar
hasta el sforzando del tercer compads, la resolucion del tema. Para la parte de los arpegios es
fundamental entender que es de un caracter casi cadencial. Las primeras notas que se mueven
y las mas agudas deben se sostenerse mas que las demas, que deben ser rapidas. Esto se hace
para facilitar la digitacion, ademds de hacer mucho mas entendibles los arpegios. En el

compas 6 se hard un pequefio accelerando, para posteriormente frenar en el lento.

INTRODUCCION, ANDANTE Y DANZA

PARA CLARINETE, CON ACOMPARAMIENTO DE PIANO

Julisn MENENDEZ
Asegrs (o 120)
Lf gon

b

Iustracion 8. Introduccion, andante y danza, cc. 1-13.

El siguiente pasaje comienza en el compas 50, dividiéndose al igual que el anterior en dos
secciones. La primera parte estd formada por los compases 50 y 51. La dificultad del pasaje
reside en la combinacion de la articulacion y la flexibilidad. Lo primero seré trabajar estos
arpegios con diferentes articulaciones que combinen el picado y el ligado. A su vez se
integrardn ritmos con diferentes medidas. Cuando el pasaje salga limpiamente de esta
manera se trabajara tal cual esta escrito, haciendo un trabajo especifico de metrénomo. Este
método de trabajo con metronomo tiene unas particularidades que se explicaran a
continuacion. Se pondra la velocidad de este a la mitad del tiempo real de la seccién. Con
esta velocidad se tocara el pasaje, al interpretarse dos veces bien seguidas se aumenta la
velocidad del metronomo en uno, si el pasaje sale con algin error se baja un punto. Este

trabajo se hara hasta llegar a la velocidad real del pasaje, siempre sumando y restando de un
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punto en uno. Para la ejecucion de los arpegios picados se recomienda pensar en la division
cada dos semicorcheas, pero sin perder la direccion de la frase. A partir del compas 52 el
pasaje cambia completamente. Este se dividira en grupos de dos compases, trabajando en
ellos con el método del metronomo que se ha definido antes. También se trabajaran con los
ritmos antes mencionados. Para este se recomienda también pensar los seisillos en
subdivisiones de dos semicorcheas, haciéndolo més sencillo y entendible. En esta linea, es
imprescindible dar apoyos a las notas mas importantes para asi estructurar el discurso de

forma correcta.

siempre cresc. y amimade

Hustracion 10. Introduccion, andante y danza, cc. 57-63

La cadencia del compas 71 es el siguiente pasaje que comentar. La primera recomendacion
es coger una velocidad que no sea excesivamente rapida aproximadamente de entre 70 y 75

puntos de metronomo. Para el estudio de los compases 72-73 y 75-76, se recomienda la
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division de los seisillos. Estos se estudiaran uno por uno, haciendo siempre su resolucion en
el siguiente y una vez estudiados individualmente se irdn integrando juntos poco a poco. Se
hara con el mismo trabajo especifico de metrénomo, y con la inclusion de ritmos. Primero
se estudiaran sin el stringendo, que se afiadira una vez la velocidad que se haya conseguido
sea la optima. Para el compas 76 se hacen varias sugerencias respecto a las posiciones a
utilizar. El primer mib, con la llave 10, los dos do del tercer tiempo con la 3 y el mib que
viene a continuacion con la D. Los compases 77 y 78 se estudiaran de igual manera, dando
gran importancia a los acentos, incluso estudiando a velocidades menores. El sib del tercer
tiempo del compés 78 se hara con la posicion F1, al igual que en el compés siguiente. El
cediendo que comienza en el compas 80 sera de forma muy progresiva, para no llevar un
tempo extremadamente lento en los compases finales de la seccion. El fa del compas 83 se

ejecutara cubriendo los agujeros del cuerpo superior, la llave 10 bis, la 6 y la 12.

Y cediendo y din. ' vio [ T " meay il -

Hustracion 11. Introduccion, andante y danza, cc. 71-78
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Hustracion 12. Introduccion, andante y danza, cc. 79-90

Entre los compases 133 y 136 encontramos un nuevo pasaje a comentar. El modo de estudio
sera similar a los anteriores. En el estudio del pasaje es basico los apoyos en la primera nota
de cada seisillo. Ademas, es fundamental darle un caracter ligero sin “machacar” cada nota

y teniendo un sonido muy flexible.

Mustracion 13. Introduccion, andante y danza, cc.130-139.

El ultimo pasaje lo encontramos en la coda de la obra, mas concretamente en el compas 266.
Antes de este pasaje se harad una respiracion. Es fundamental en esta parte el estudio de los
pasajes de flexibilidad de los compases 269 y 270, los cuales se deberan de estudiar de forma
muy lenta. Cuando ese pasaje se interprete a la velocidad real es muy importante controlar
muy bien la posicioén de la garganta, teniendo esta que estar “suelta” y flexible para hacer
los intervalos con claridad y fluidez. En la interpretacion del pasaje es muy importante no
correr, interpretando con tranquilidad y con unos intervalos limpios. En el compas 271 se
hara una respiracion cortando el fa. En los compases 276 y 277. Se hara un gran accelerando

para hacer un final mucho mas efectivo.
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19455

Mustracion 14. Introduccion, andante y danza, cc. 265-280.

Como regla general para estos pasajes es fundamental la idea de apoyo, de la combinacion
de ritmos y articulaciones, y sobre todo el trabajo de metrénomo que se ha definido al
principio. Este trabajo con constancia y combinandose con las otras técnicas de estudio hara
que el estudio de estos pasajes sea fructifero, y generara una memoria muscular que nos
ayudard en la interpretacion. Las técnicas de estudio mencionadas también se podran
adoptar, como es légico, para otros pasajes que no se mencionan en este trabajo. La
adaptacion y la personalizacion del trabajo es uno de los pilares fundamentales para el

correcto estudio de la obra, y por consiguiente de su interpretacion.
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S. CONCLUSIONES

Respecto al presente trabajo se propuso como objetivo crear un buen contexto, para su
desarrollo. Para ello se trabajo con numerosas fuentes bibliograficas de diferentes tipos,
tratando de conseguir un buen contexto sobre el autor y el clarinete en Espana. El contexto
sobre el clarinete nos da una gran vision del tipo de composiciones que se hacian en la época,
viendo que, aunque la obra no estd pensada con fines pedagdgicos ni técnicos, esta bebe de
este tipo de obras. Vemos en ella una gran influencia de las obras de concurso y de estudios
realizados por el mismo autor. Asi, podemos ver una conexion entre todos los aspectos,

viendo como influye el contexto y el tipo de obras para clarinete de la época en la estudiada.

Respecto a la biografia del autor, se puede afirmar que poneen valor la figura del autor, ya
que muchas veces, su genio no es ampliamente reconocido. Aporta también un gran contexto

sobre como concebia el autor la obra y todas las influencias que posee la misma.

En cuanto al trabajo sobre la obra, se ha realizado un andlisis armonico, estructural y
fraseologico de la misma. Contextualizando el analisis se pueden llegar a varias
conclusiones. En el ambito motivico la obra posee una gran influencia clasica, moldeando
el tema principal e introduciéndolo en diversos caracteres y tempos. También nos hace ver
esta influencia la aparicion de un tema contrapuesto, como encontramos en la mayoria de las
sonatas clésicas. La elaboracion motivica es constante y muy rica, utilizando todos los
recursos posibles para la misma. En la estructura de la obra también encontramos influencias
de las formas clésicas, ya que, aunque la estructura al fin al cabo es libre, esta guarda los
principios de simetria y ordenacion del clasicismo. Finalmente, en el campo armoénico es
donde maés influencias encontramos. La obra posee un gran caracter neoclésico, utilizando
recursos clasicos alternados con los mas modernos, como los clusters de los primeros
compases. Este cardcter neoclasico esta perfectamente alternado y complementado con la
armonia impresionusta francesa, haciendo uso de modulaciones lejanas, escalas pentatonicas
y sobre todo de acordes con sexta afiadida, recursos totalmente identificables del genero
francés. Por lo tanto, este andlisis, conjuntado con el contexto de la obra y el autor nos
muestra una gran fusion entre los géneros mas punteros en la €poca, el neoclasicismo, que
tiene como uno de sus estandartes a Igor Stravinski, y el impresionismo. Esto, ademas, se ve
también influenciado por la zarzuela, género que seguramente acompaio a Julidan Menéndez

toda su vida. Vemos esta influencia en el aspecto sobre todo ritmico, teniendo, sobre todo la
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danza, ritmos de pasodoble y de musica popular. En base a todo el contexto y las
conclusiones sobre la obra se ha llevado a cabo una propuesta de interpretacion, teniendo en
cuenta todo lo anterior y la tradicion interpretativa. Todo este contenido de analisis y de
propuesta interpretativa, goza de un caracter novedoso, ya que no existen publicaciones en

las que se aborde este tema desde el punto de vista del intérprete sobre esta obra.

Finalmente, se lleva a cabo una rutina de estudio en base a la propuesta anterior. Esta posee
como metodologia principal la critica y el andlisis, que forma parte como base del caracter
performativo de cualquier obra. La rutina de estudio se plantea como un trabajo para
conseguir un resultado de la obra 6ptimo con una logica en el trabajo, realizando este de
forma clara y ordenada. Las propuestas de estudio sobre todos los pasajes responden a la
propia experiencia, puesta a disposicion del trabajo y la redaccion de este. Por todo ello se
puede determinar esta rutina de estudio como una gran novedad dentro del campo del
clarinete espanol, que puede ayudar a numerosos intérpretes que afo tras afio trabajan esta

obra, tanto como para conservatorio como para oposiciones.
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APENDICE DOCUMENTAL

Anexo A. Partitura original con clasificacion segun tipo de pasajes

INTRODUCCION, ANDANTE Y DANZA

PARA CLARINETE, CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO
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Anexo B. Catalogo de obras de Julian Menéndez

Obras para clarinete y piano

Concierto N°I (1912)

Solo de concierto. (1920)

Fantasia-Capricho. (1921)

Andante y scherzo. (1945) Para requinto y piano
Introduccion, andante y danza. (1952)
Andante y allegro (Scherzo). (1955)
Contemplacion. (1965)

Estudios

Seis estudios de concierto (1921-1951)

24 estudios técnicos y modernos para clarinete. (1957)

18 estudios caracteristicos (dificiles) para clarinete solo. (1959)

32 estudios de perfeccionamiento.

Obras para banda

Rufinita (1920)

Los dos kikos

La copla del nifio (1956)
Angelines

Mari-Angell

Alegre Andalucia (1958)

El sauce (4 piezas caracteristicas)

Ale

Obras para orquesta
Evocaciones (Impresion Sinfonica) (1939)

Cuadros populares

Obras para otros instrumentos
Elegia (Violin)
Nocturno (Violonchelo) (1951)
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Lamento y tarantela (Saxofon alto) (1953)
Estudio de concierto (Saxofon alto o tenor)

Nocturno para flauta (1959)
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